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A arte mais brasileira,
na opiniao dos criticos

LUIZ SUGIMOTO

sugimoto@reitoria.unicamp.br

ra ou gque seja melhor para o

Brasil? Na historiografia da
arte no pais, encontraremos mui-
tos criticos defendendo que sim.
Depois de obter seu doutorado na
Franca, com uma tese sobre Anto-
nio Bandeira — pintor cea-
rense da chamada abstra-

E xiste uma arte mais brasilei-

bra”, afirma a professora, que che-
fia o Departamento de Artes Plas-
ticas do Instituto de Artes (IA) da
Unicamp.

Na introducéo do livro, a autora
lembra a conjuntura social, politica
e econdbmica do pés-guerra, com a
crise naEuropace o inicio da afirma-
¢do dos Estados Unidos na lideran-
¢amundial, enquanto o Brasil vivia
uma euforia desenvolvi-
mentista. Ela conta que, no

¢do informal que morou Obra mostra campo das artes, a Franca
muito tempo em Paris e la como a procurava se reafirmar co-
morreu—,aprofessoraMa- ¢riticasetorna Mo centro mundial, procla-
ria de Fatima Morethy normativa mando, em um primeiro

Couto se perguntou por
que alguns dos defensores
de primeira hora da arte abstra-
ta no pais rejeitaram a pintura in-
formal, julgando que uma abstra-
¢do mais geométrica, de teor cons-
trutivista, seria mais adequada a
nossa realidade. A questédo pau-
tou um estudo de pés-doutorado
que resultou no livro “Por uma
vanguarda nacional — A critica
brasileira em busca de uma iden-
tidade artistica (1940-1960)”, que
acaba de ser lancado pela Edito-
ra da Unicamp.

Analisando o discurso da cri-
tica a partir de textos de época,
principalmente de Mario Pedro-
sa e Ferreira Gullar, Fatima Mo-
rethy repassa os movimentos
das artes plasticas do modernis-
mo a nova figuracgdo, emolduran-
do-os com momentos histéricos
do pais, o que torna o livro elu-
cidativo e atraente também para
leigos. “Ao artista nem sempre
interessava se sua arte era brasi-
leira ou ndo, mas a critica por ve-
zes lhe atribuia tal cunho. Nao
sinto esta preocupacdo, por e-
xemplo, nos trabalhos de Lygia
Clark ou de Hélio Oiticica dos a-
nos 1950. Diversos criticos, po-
rém, enfatizavam que aquela ar-
te era a melhor para o Brasil por
representa-lo de forma conse-
guente no exterior. Procuro mos-
trar que, em diferentes momen-
tos de nossa historia, a critica se
torna normativa, sem que isso
altere fundamentalmente a o-

momento, “a vitalidade e a
universalidade dos valores
da chamada Escola de Paris, em es-
pecial aqueles instaurados pelo cu-
bismo”. Enquanto isso, nos Estados
Unidos, o critico Clement Green-
berg sustentaria que “a arte abs-
trata americana dos anos 1950 re-
presentava o0 momento maximo
da‘tradicdo moderna’” e que aarte
vinda de Paris “néo estava a altu-
ra” desta producéo.

Ainda na introdugdo, Fatima Mo-
rethy observa que, apesar do anta-
gonismo instaurado entre Franca e
EUA, o Brasil também almejava im-
por-se mundialmente, e ndo apenas
economicamente; devido ao proces-
so de desenvolvimentoaceleradodo
pos-guerra. “A idéia de uma mu-
danca do centro mundial das artes
de Paris paraSdo Paulo seduziaoses-
piritos mais audaciosos, que acredi-
tavam na possibilidade de o pais
participar do debate cultural da é-
poca com uma contribuicéo signifi-
cativa e original. No plano nacional,
esse periodo caracteriza-se pela re-
tomada do dialogo com o exterior e
pela implantacdo de uma politica
desenvolvimentista que resultaria
naconstrucao de Brasilia. Novos mu-
seus, voltados para a arte moderna,
sdo entdo fundados, e assiste-se a
difusdo da arte abstrata nos grandes
centros brasileiros. A criacdo das
Bienais de Sao Paulo representa o
ponto culminante desse processo de
abertura e dessa tentativa de reno-
vacao das artes plasticas no pais”,
escreve.

Nacionalismo — A professora do
IA acrescenta em entrevista que,
guando a abstragdo chega ao Bra-
sil com a Bienal de S&o Paulo e a a-
bertura de Museus de Arte Moder-
na, nos anos 1950, os criticos en-
gajados na defesa proclamam a im-
portancia de uma arte abstrata de
Viés construtivo para um pais em
vias de desenvolvimento. “En-
guanto Mario Pedrosa afirmava
gue a arte concreta brasileira repre-
sentava uma ‘corrente de resistén-
cia autoctone’, Ferreira Gullar de-
nunciava a abstracdo informal co-
mo uma linguagem sem raizes, vei-
culada pelos grandes centros domi-
nantes. Minha hipdtese é-ade que os
criticos mais progressistas opta-
ram pela abstracéo concreta, defen-
dendo em seguida o movimento
neoconcreto, por questées naciona-
listas”, afirma. Dai, o fato de aautora
se reportar ao movimento moder-
nista dos anos 1920, quando o dese-
jo de atualizacdo estética com as
propostas da vanguarda europeia
atraiu artistas como Tarsila do A-
maral e Anita Malfatti para a expe-
rimentacdo formal. Este desejo, po-
rém, logo deu lugar aum projeto na-
cionalista de representar o Brasil
com olhos brasileiros. “Mério de
Andrade fala da importancia de
adotar temas como o samba e o tra-
balhador, e Portinari entra nos a-
nos 1930 como o artista paradig-
matico dessa proposta”, observa
Fatima Morethy.

De volta aos 1950, a pesquisado-
ra conta que, a0 mesmo tempo em
gue artistas de vanguarda realiza-
vam suas pesquisas, Mario Pedrosa
e Ferreira Gullar procuravam con-
vencé-los de que “era possivel
construir uma arte nova, adequa-
da as necessidades de um pais no-
VO e que poderia concorrer direta-
mente com a producdo européia”.
“Dentro desse espirito, eles se en-
gajaram em um combate ao mesmo
tempo ideoldgico e estético: reagin-
do a uma situacdo de dependéncia
cultural, buscavam dar a arte abs-
trata realizada no pais um carater
de inovacao e de especificidade que

a distinguisse no mercado inter-
nacional”, comenta no livro a pro-
fessora do IA. Na segunda metade
da década, os dois criticos identifi-
cam a arte neoconcreta como a for-
mulacgdo abstrata mais adaptada
as necessidades do paise que teveem
Lygia Clark e Hélio Oiticica seus
maiores expoentes.

Viés politico — Fatima Morethy
explica que, nos anos 1960, toda a
euforiase esvai. Recordaoaumento
vertiginoso da inflagdo, a rentincia
de um presidente, a deposic¢édo do
substituto e o golpe militar que cer-
ceou os direitos civis. “No campo
das artes, a certeza de que era pos-
sivel se equiparar as nagdes mais
desenvolvidas dava lugar ao dese-
jo de assumir o subdesenvolvi-
mento do pais e de fundar uma lin-
guagem condizente com essa con-
dicdo. Eofimdoapogeu daarte abs-
trata nos meios de vanguarda”,
escreve. Na entrevista, a pesquisa-
dora enfatiza a mudanca de postu-
ra de Ferreira Gullar na década de
1960: convidado a dirigir a Funda-
¢do Cultural do Distrito Federal no
governo Jodo Goulart, em 1961,
criou depois 0 Museu de Arte Po-
pular e passou a renegar seus ide-
ais vanguardistas para pregar u-
ma arte de cunho popular revolu-
cionéria.

“Com a ditadura, Gullar ndo vé
mais lugar para uma arte de van-
guarda no Brasil, argumentando
gue a linguagem neoconcreta era
hermética demais para a compre-
ensdo do povo. Ele defende entédo
a necessidade de ‘ilustrar’ o povo,
mesmo reconhecendo que a arte,
ao se tornar didéatica demais, aca-
ba perdendo sua qualidade for-
mal. Incentiva, por exemplo, a li-
teratura de cordel e a gravura po-
pular, e vé com bons olhos o movi-
mento da nova figuracéo que o-
corria no pais — inspirado na cul-
tura pop —porqgue pelo menosalin-
guagem hermética da abstragao
deu lugar a uma linguagem de a-
pelo mais direto para a popula-
¢do”, diz a pesquisadora.

Quanto a Mario Pedrosa, de a-

Frases

Ao mesmo tempo pensava
em criar um atelier de arte
popular em Brasilia. Botar
candango que veio do
Nordeste para desenvolver
esse tipo de atividade,
langando méo de sua
experiéncia. O que era arte de
vanguarda foi facil fazer.
Agora, o desenvolvimento do
setor popular néo foi
possivel, porque o candango
saia de casa as seis da manha,
trabalhava o dia inteiro,
voltava de caminhdo para
casa... exausto! [...] Quando
eu voltei para o Rio, em
meados de 61 para 62, eu ja
n&o podia ser 0 mesmo
intelectual de antes, ja estava
voltado para outros
problemas.

(Ferreira Gullar, 1980).

Até escrevi ensaios mais
otimistas com relagéo a
cultura de massa. Eu
reconheco que ela tem
aspectos positivos, como a
difusdo da informacéo. Agora,
quando se trata do problema
da valorizagdo da arte, dos
valores artisticos, ha uma
grande defasagem. Isso
explica um pouco também
essa coisa da arte que esta af,
desse experimentalismo sem
limite. Se vocé fizer uma
exposicdo de gravura
ninguém toma conhecimento,
mas se vocé ficar nu no
museu, € noticia. Vocé manda
para a galeria um tubardo
cortado ao meio e todo
mundo fala de vocé, mas se
pegar e pintar um quadro, ndo
chama a atencéo.

(Ferreira Gullar, 1998)

cordo com a historiadora, ele
também elogiava a politizacédo
e a tentativa de romper com o
isolamento das artes plasticas
em relacdo ao grande publico,
mas mantinha precaucdo dian-
te de experiéncias como abody art
(que tem o préprio corpo do ar-
tista como suporte da obra), jul-
gando-as inconsequentes. “Pe-
drosa nunca renegou sua expe-
riéncia vanguardista, mas nado
acreditava que fosse possivel
equiparar ‘alta’ arte a cultura de
massa”, finaliza Fatima More-
thy.
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