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A ondaquese

ergueu na Mareé

Lia Rodrigues baila
em busca de respostas

RESUMO Considerada a
grande referéncia da dan-
¢a contemporanea brasi-
leira no exterior, a coreé-
grafa Lia Rodrigues apre-
senta seu novo espetaculo
em Sao Paulo. O texto nar-
ra sua trajetdria profissio-
nal, desde a formacdo no
Brasil até os palcos euro-
peus, passando pela atu-
acao artistica e social no
complexo da Maré, no Rio.

IARA BIDERMAN

0S CORPOS NUS tingidos por p6
de café, curcuma e farinha dos bai-
larinos da companhia Lia Rodri-
gues abriram a mostra de teatro
e danga Projeto Brasil, em Dres-
den, na Alemanha, com a estreia
de uma danga ritual e politica.

A obra, “Para que o Céu nao
Caia”, que chega a Sao Paulo na
sexta (17), na MITsp (Mostra Inter-
nacional de Teatro), € umarespos-
ta contemporanea a antiga profe-
cia ianomami sobre como se dara
o fim do mundo.

Na leitura da coredgrafa que
empresta seu nome a companbhia,
omitodo desabamento do céuno
final dos tempos, descrito num li-
vro do xama Davi Kopenawa, as-
sume uma forma dupla: abarca
tanto o futuroapocaliptico quanto
aameaca presente.

A imagem passa longe do flo-
reio retorico. Em 2004, a artista
instalou seu grupo na favela da
Maré, no Rio, e ensaia desde en-
tdo, com um ou outro intersticio,
sob calor insuportavel, rasantes
de helicopteros, tiros e fogos de
artificio. A estreia brasileira de sua
obra anterior, “Pindorama”, ocor-
reu simultaneamente a ocupagao
da Maré pelo Exército, em 2014.

Comosdoisespetaculos, oelen-
co e 0s alunos da escola de dan-
ca, criada no mesmo complexo em
2011, Lia Rodrigues circulou pela
Europa, onde ficou até o comeco
deste més de marco.

A companhia segurou o céu em
cinco cidades alemas, e fez uma
turné na Franga, incluindo apre-
senta¢des no prestigioso Festival
de Outono parisiense, doqual sdo
“habitués” figurdesdasartes céni-
cascomo Bob Wilson, Berliner En-
semble (teatro), William Forsythe
e Lucinda Childs (danca).

A coredgrafa também acompa-
nhou seus pupilos em um inter-
cambio naescola Manufacture, em
Lausanne (Suica), e deu aulas no
Forum Danga, de Lishoa, eno cen-
tro coreografico de Montpellier, na
Franca. Opériploatesta: Lia é hoje
a grande referéncia da danga con-
temporanea brasileira no exterior.

Suas coreografias conectam a
linguagem experimental das van-
guardas com a base primordial da
danga, orito. Os bailarinos quase
rocam com o piiblico, mas este ndo
éobrigado a participar, apenas se
afasta ou se aproxima a seu gos-
to. Nas formas criadas em grupo
ou em solo, hé algo de escultural
€ a0 mesmo tempo muito vivo e
um pouco inquietante, talvez pela
proximidade fisicaentre artistase
espectadores.

Astemporadaseuropeiasdabai-

larina nascida em Sao Paulo e mo-
radora do Rio ha 35 anos comeca-
ram em 1980, quando ela foi para
aFrancae trabalhou com a cored-
grafa Maguy Marin. Os tours signi-
ficam maisdo que fama internacio-
nal: a sobrevivéncia dacompanhia
e de seus projetos esté ligada aos
lagosde Lia Rodriguescom a danca
dovelho continente, que garantem
parcerias e ajuda financeira.

“No Brasil —e primeiramente
Fora, Temer, vocé pode colocar
isso, por favor, porque é a minha
posicao—, o momento esta muito
dificil para todos os artistas”, diz
ela, por videoconferéncia, desde
Amsterda. “No Rio, o tltimo pre-
feito [Eduardo Paes, do PMDB]
deu um calote nos projetos que
tinham ganhado financiamento,
e sei que em Sao Paulo a situagao
também esta muito dificil. Sou
privilegiada por conseguir parce-
rias no exterior, mas a situacgao é
preocupante.”

0 posicionamento politico étao
definidor da obra da artista quan-
to a linguagem corporal de seu
plantel de criadores-intérpretes.
“Asmanifestacées contra o impe-
achment de Dilma nas apresenta-
¢oes na Alemanha nao eram sim-
plesativismo, nem algo como ‘pri-
meiro oferecemos uma contempla-
¢ao estética; quando acabar, a gen-
te se dedica aos assuntos politi-
cos’. Era algo que se harmonizava
com a coreografia”, diz Matthias
Pees, curador do Projeto Brasil.

Pees, também diretor artistico
do Mousonturm, importante cen-
tro de produgbes independentes
em Frankfurt, acompanha o tra-
balho de Lia Rodrigues ha quase
20 anos. “Quando comecei a ver
suas criacoes, achava que ela ain-
da estava muito influenciada pe-
las vanguardas europeias. Ja era
um nome estabelecido, mas ain-
da procurava uma forma de juntar
essasreferénciasa identidade bra-
sileira. Encontrou um caminho
muito claro e honesto para fazer
essa aproximacao.”

CONSTRUGAO Esse caminho é,
para Lia, um processo constante,
uma constru¢ao que nunca ter-
mina. “Trabalho profissionalmen-
te desde os 17 anos, mas isso nao
quer dizer nada. Aos 60, aindaes-
tou descobrindo coisas.”
Antesde iniciar a carreira profis-
sional, elaestudou balé por 11anos
naescola de Nice Leite, onde obte-
ve seudiploma de bailarina. Osmé-
todos da instituicao eram avanca-
dos para o “classico” da época.
“Além de trazer pessoas para da-
rem aulas de danga moderna, do-
naNice falava: “Vocés é que vao co-
reografar’. Eu adorava inventar.
Achoque issoacendeu achama pa-
ra set bailarina-intérprete”, afirma.
A certeza veio depois. Ao mes-
mo tempo em que se iniciava no
oficio de bailarina, comecou a

A coredgrafa Lia Rodrigues durante ensaio do éspetéculu “Pindorama”

cursar histéria na USP. “Estava
em davida. Queria a danca, mas
também tinha vontade de seran-
tropdloga. Um pouco antes de me
formar, largueia faculdade.Eraa
época da ditadura. Tenho colegas
de curso que entraram paraa his-
toria do pais, mas eu entrei para
adanca mesmo.”

Era também um periodode dan-
ca politizada e potente em Sao Pau-
lo, galvanizada pela criacao do Te-
atro de Danca Galpao, iniciativa de
Marilena Ansaldi. No local aberto
paraexperimentacdes, oficinas, en-
saios e apresentagoes, Lia Rodri-
gues fez cursos e formou comalgu-
mas colegas o grupo Andanca
—“uma companhia de mulheres
fortes, mais ativistas do que qual-
quer coisa”, nas palavras de Cas-
sia Navas, professora do Instituto
de Artesda Unicampe doutoraem
danca e semiotica.

A coredgrafa saiu do Andanca
para trabalhar na Europa. Queria
fazer uma audicdo paraa compa-
nhia da alema Pina Bausch (1940-
2009). Antes, fez uma escala na
Franca, onde, por indicacdo da
bailarina Célia Gouvéa (com
quem tinha feito aulas no Brasil),
entrou em contato com Maguy
Marin, que saiu da escola de Mau-
rice Béjart, na Bélgica, pararein-
ventar a danca francesa.

“Lia é muito inteligente no mo-
docomocapta experiénciase trans-
formaem um projeto claro para ex-
pandiroseutrabalho”, diz Gouvéa.

A paulistana trabalhou com Ma-
rin na Franca por dois anos, entre
1980 e 1982, em um momento-cha-
ve da carreira da segunda, quan-
doelamontava oiconico “MayB”.

“0 trabalho de Maguy foi um
choque na época, com sua mistu-
ra de teatro e danca dotada de vi-
és politico. Influenciou uma gera-
cao inteira, e Lia Rodrigues estava
no lugar certo na hora certa”, diz
Louis Logodin, que foi secretério-
geral do Le Phare (Centro Coreo-
grafico Nacional de Havre Nor-
mandia), na Franca, até o final de
2016, e agora é adido cultural do
consulado francés em Sao Paulo.

A brasileira participou da cria-
cao de “May B” e dancou alguns
anosno espetaculo, que Marin re-
apresenta até hoje. “Tem uma his-
toria muito bonita: ha quatro anos,
a Maguy fez uma remontagem do

A companhia sobrevivia
assim: ganhava um
prémio, apresentava-
se em alguns lugares,
depois vinham longos
hiatos longe da cena —
roteiro conhecido por
quem danga no Brasil

‘May B’ e me convidou para dan-
car. Eu ja nao trabalhava mais co-
mo bailarina, mas aceitei. Vim pa-
1a a Franca, reaprendi toda a dan-
ca e me apresentei”, conta Lia.

A amizade de quase 40 anos en-
treas artistas rendeu mais um pre-
sente. Marin cedeu os direitos de
“May B” para uma montagem pe-
losalunosda corebgrafa na Maré.
“Ela fez isso para nos ajudar: pos-
so vender esse trabalho e, com o
dinheiro, sustentar a escola”, diz
Lia, que pretende estrear o espe-
taculoem 2018.

Adecisaode voltar ao Brasile se
estabelecer noRio, em 1983, foimo-
tivada mais por fatores pessoais do
que artisticos. Ela conheceu o pri-
meiro marido, um carioca, na Fran-
ca. Eleestava de voltaao Rio, e pa-
ra lafoi o casal. Na cidade, nasce-
ram os t1és filhos de Lia: Diana, 34,
do primeiro casamento, Luis, 30,
e Inés, 28, do segundo marido de
Lia, o misico Zeca Assumpgao.

O nascimento da prole signifi-
cou uma certa parada na carreira.
Além dos cuidados necessarios
comas criangas, Lia aindanao co-
nhecia muitas pessoas no Rio.

“Amamentei por dois anos ca-
da filho, aproveitei e aproveito
muito a maternidade, foi uma coi-
sa que me formou.”

Nos intervalos, Lia coreografou
alguns espetaculos teatrais, com
diretores como Bia Lessa e Sergio
Mamberti. No fim dos 1980, com
as crias praticamente desmama-
das, montou o Atelierde Coreogra-
fia com o amigo Joao Saldanha,
parceirona concepcaode “Catar”.
“Foimeu primeiro trabalho como
coredgrafa. Eu era até ali intérpre-
te-bailarina, ndo sabia se queria
coreografar. O Joaome estimulou,
e resolvi continuar”, conta.

FUNDAGAO O passo seguinte
foifundarsua prépria companhia,
em 1990. Na época, segundo Lia
Rodrigues, nao havia programas
deapoio continuadoa danca. Mas
existiam as premiacoes, que servi-
am de paliativo, e a coredgrafa ga-
nhou oMambembe, doMinistério
da Cultura, em 1994.

“Esse prémio nao existe mais.
Tudo aqui no Brasil é extinto. O
atualgoverno também quer extin-
guir os artistas, as pessoas, tudoo
que é diferente”, queixa-se.

A companhia sobrevivia assim:
ganhava um prémio, apresentava-
se em alguns lugares. Depois vi-
nham longos hiatos longe dacena
—roteirobem conhecido por quem
danca hé algum tempo no Brasil.
Sem sede fixa, os bailarinos traba-
lhavam em lugares emprestados,
como o pordo do teatro Villa-Lo-
bos, em Copacabana, entido em
condicoes insalubres (“era tudo
podre”), lembra Lia Rodrigues.

Independentemente das con-
dicbes, a coredgrafa continuou
enfileirando projetos. Em 1992,
criou o festival Panorama, pionei-
ra mostra de danca contempora-
nea e considerada uma das mais
importantes do Brasil. Tudo co-
mecou com um convite da artista
Lilian Zaremba para pensar em
uma programacao para algumas
datas livres no teatro Sergio Por-
to. A bailarina propds uma tem-
porada de danca. “[Até hoje] Nao
me sinto curadora ou diretora, e
sim uma criadora.”

Céassia Navas, no entanto, con-
sidera a trajetoria de Lia Rodrigues
em gestao e producao tao ou mais
importante do que a de coredgra-
fa. “Ela teve e tem um papel mui-
to importante no sentido de abrir
e consolidar meios de producao e
difusao da dan¢a. Muito bemrela-
cionada no exterior, é articulado-
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Cena do espetaculo
“Pindorama”, da
cia. Lia Rodrigues

ra para outros artistas também.
Possuiuma visdode danga que ex-
trapola a da criacao em si”, avalia
a professora.

Foi com essa visao empreende-
dora, segundo Cassia, que LiaRo-
drigues capitaneou no Rio a Es-
cola Livre de Danca da Maré, ver-
sao de uma das mais bem-sucedi-
das experiéncias em criagao e di-
fusdo de danca: os Centros Coreo-
graficos Nacionais da Franca.

“Essas instituicbes, apoiadas
pelogoverno federal, levam a dan-
¢a do centro para a periferia e da
periferiaao centro. A entidade que
Maguy Marin dirigiu em Lyon, por
exemplo, foi erguidano subiirbio,
em uma zona menos favorecida da
cidade, e Marin é uma figura im-
portante na carreira da coreogra-
fa brasileira”, diz Louis Logodin.

MARE A parceria de Lia com a
Redes Maré, organizacao civil de
moradores e ex-moradores do mai-
or complexo de favelas doRio, co-
mecou apbs acoredgrafa conhecer
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o projeto a convite da critica de
danca Silvia Soter, coordenadora
do Eixo Cultura da Redes.

Além deinstalar asede da com-
panhia na favela, Lia ajudou a er-
guer o Centro de Artes e a Escola
Livre de Danca, que atende 300
alunos. Dois deles estudam atual-
mente em Bruxelas, na escola da
conceituada Anne Teresa de Ke-
ersmaeker.

“0 projeto na Maré vem de um
desejo de inventar uma coisa que
ndo existia ainda, de experimen-
tar de que forma um projeto dear-
te contemporanea dialoga com um
projeto social. Essa é a pergunta,
e ela ainda nao foi respondida”,
resume Lia Rodrigues.

0O curador alemao Pees conside-
1a 0 projetosocial uma consequén-
cia da visao estética da coreogra-
fa. “Néo é algo do tipo: ‘Além de
arte, vou fazer um trabalho soci-
al’. Nem foi umaestratégia [depro-
mogdo pessoal], porque ela ja era
muito respeitada na danca euro-
peia. Foi algo natural para a pes-
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quisaestéticaquefazia. Claro, tam-
bém € uma agao social, mas sem
abrir mao da qualidade artistica
do trabalho. E o que chamo ‘best
practice’ [boas praticas]”, afirma.

Aresposta ainda nao encontra-
da por Lia sobre o dialogo da ar-
te contemporanea com a realida-
desocial vai se revelando a cada
espeticulo.

“E muito dificil aproximar mun-
dos diferentes sem cair em arma-
dilhas. Mas em trabalhos como
‘Para que o Céu néo Caia’ e ‘Pin-
dorama’, isso foi feito da maneira
certa, sem cairnofolclore, noexo-
tismo”, diz Pees.

A poténcia do trabalho, segun-
do Navas, vem da mistura de ma-
trizes das vanguardas europeias
coma linguagem corporal dos bra-
sileiros. O acabamento técnico ri-
goroso é a cereja do bolo. “Gente
pelada no palco tem em todo lu-
gar, mas oque ela colocaemagao
tem frescor, é encantador para

bailarinos e espectadores”, con-
clui a professora. ¢
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