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EXPLOSAD

LULTLI
PROL3TASIA

Discussoes sobre o artista-profissional e cerceamentos
politicos abafaram a grandiosa cultura produzida

durante a Revolucao

por Lilian Primi

“PARA MIM A REVOLUCAO (de 1905) come-
cou assim: meu companheiro era o cozinhei-
ro de um padre. Chamava-se Isidoro. Ao ter
anoticia da morte do general Alikhanov, Isi-
doro, de alegria, subiu descalco sobre o teto
do forno.” Assim o grande poeta da Revolu-
¢do, Vladimir Maiakovski, descreve sua pri-
meira experiéncia de militancia. Ele era es-
tudante secundarista na regido do Caucaso,
tinha 11 anos ent&o e ja participava de circu-
los de estudos marxistas. Aos 15 ja tinha sido
preso mais de uma vez, sempre por afrontar
arealeza. “Apanhei os trabucos de meu paie
os levei para o comité do Partido”, conta em
sua Antologia Poética. Fracassada neste pri-
meiro levante, a Revolucdo aconteceria de
fato em 1917.

Nos dez anos que se seguiram apos o triun-
fo, o poeta e o povo russo viveriam a mais
extraordinaria explosdo de arte e cultura,
sufocada também de forma extraordinaria,
na sequéncia, pelo “realismo socialista”, im-
posto com “mao de ferro” por Josef Stalin, no
que ele entendia como tinica forma de resis-
téncia e que tornou a arte estéril. “Por meio,
inclusive, do desaparecimento fisico dos ar-
tistas”, segundo o professor do Departamen-
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to de Historia da Universidade de Sao Paulo
(USP), Osvaldo Coggiola.

Experimentacdo que, segundo Coggiola,
foi muito além da literatura. “O cinema de
(Dziga) Vertov e (Sergei) Eisenstein, a poesia
de (Vladimir) Maiakovski e muitos outros. O
teatro, com (Vsévolod) Meyerhold, na arqui-
tetura, (Vladimir) Tatlin, — nao da para fa-
lar tudo, aquilo foi uma coisa enorme. Em
qualquer hipétese, foi um movimento de
vanguarda extremamente produtivo, corta-
do abruptamente por volta do final dos anos
1920, em funcdo da questdo da construgao
do socialismo em um s6 pais, que exigia que
tudo, inclusive a arte, se subordinasse aos
objetivos da coletivizacao da agricultura, no
plano cultural da industria, ou seja, a arte ti-
nha que estar subordinada aos objetivos do
Estado”, explica. Era orealismo socialista, po-
litica cultural oficial da Revolugao a partir da
década de 1930. “No inicio da década de 1920
e nos anos posteriores a Revolugdo, essa nao
era a posi¢do oficial. Nao havia uma posigao
oficial, isso é fundamental que se saiba”, con-
ta o professor.

Logo na primeira hora, Maiakovski e seu
grupo assume aquela Revolucdo lidera-

da pelo operariado como sendo a sua revo-
lucao: “Aceitar ou nao? Para mim jamais se
formulou essa questao, e para outros futuris-
tas russos tampouco. Era a minha revolucao.
Fui para Smolni (se encontrar com Lénin).
Trabalhei no que me cabia”, escreve o poe-
ta. Os futuristas — grupo de que Maiakov-
ski fazia parte —, eram a vanguarda artisti-
ca da Russia. Compunham um movimento
burgués ainda, com alguma contradicdo,
mas faziam um justo repudio ao espirito de-
cadente dos simbolistas, claro e cruamente
expresso em manifesto publicado em 1912:
“0 passado é estreito. A Academia e (Alexan-
der) Pushkin sao tao incompreensiveis como
os hierdglifos. Joguemos Pushkin, Dostoiév-
ski, etc, etc fora do barco contemporaneo. O
que ndo esquece o primeiro amor nao podera
sentir o ultimo... Lavai vossas maos na mor-
rinha pegajosa de livros escritos por nume-
rosos Leonid Andréiev”. Maiakovski aponta-
va no grupo rival um estranho culto a morte:
“Balmot é uma fabrica de perfumes, Sologub,
um coveiro; Andréiev, um pai de suicidas”,
escreveu.

Coggiola explica que a grande contradicao
estava no fato de que a Russia comecava a
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ter uma cultura de vanguarda relativamen-
te avancada, sob um governo incrivelmente
reacionario. “O governo do czar nao era so-
mente antidemocratico. Nicolau II sequer
reunia conselho de ministros, porque nem
a assembleia dos ministros que tinha esco-
lhido ele aguentava. Se reunia com cada mi-
nistro em separado. O nivel de autoritarismo
era enorme. Isso explodiu, claro que explo-
diu”, diz o professor. As greves se multiplica-
ram na mesma medida em que aumentava
a insatisfacao geral com o governo proviso-
rio, os partidos ferviam e comecaram a re-
criar os sovietes. Expulso da Escola de Belas
Artes e “rachado de fome”, como o descreveu
a também escritora (e irma de Lilya Brik, sua
grande paixao), Elsa Triolet, Maiakovski es-
creve sem parar; poemas que sao denuncia
e desafio:

“A tarde grita sem pernas nem bragos,

O fechai os olhos dos jornais,

O como choravam os olhos dourados das
fogueiras!”.

E anuncia a Revolugdo com um pequeno
erro de data; para muitos autores, uma pro-
fecia poética:

“Veja ali onde ninguém V€, 1a onde a vista
se perde.

Vejo marchar por cima do cume do tempo
— da frente das hordas famintas —

o0 ano 16 coroado com os espinhos da revo-
lugdo”.

Maximo Gorki — uma celebridade litera-
ria da velha Russia dos czares — via nos jo-
vens e imaturos futuristas, e principalmente
em Maiakovski, a génese de uma nova arte.
“Os futuristas sdo violinos, bons violinos.
Falta apenas que a vida cante neles com to-
das as suas melodias”, discursou ele em cima
de um caixote onde, na semana anterior,
Maiakovski havia soltado o verbo contra os
que viviam “de orgia em orgia” no café Cao
Raivoso, ponto de encontro da vanguarda
da época. Gorki explica melhor a sua posicao
no artigo Sobre o Futurismo: “O mérito deles
consiste em algo mais: em seu empenho em
levar a arte a rua, ao povo, as massas, e o fa-
zem. E verdade que as vezes, deformando a
realidade. Mas isso se lhes pode perdoar. Sao
jovens. E todos eles — nao sei ainda porque
se chamam futuristas — farao o seu, o pe-
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queno e talvez o grande! Tém perspectivas,
evidentemente. E preciso o grito, a loucu-
ra, qualquer coisa menos este siléncio mor-
tal, este siléncio de gelo. E dificil dizer por ora
que forma tomarao, mas creio que serao vo-
zes novas, jovens. Nos as esperamos, quere-
mo-las. A propria vida os criou. Nessas con-
dicoes. Nao sdo abortos. Nasceram a tempo”.

Tem que desenhar

Na analise de Coggiola, a explosao de criati-
vidade nas artes da Russia revolucionada foi
uma vinganca dos homens da arte e da cul-
tura, por terem sido submetidos a autocracia
principalmente nas ultimas décadas. Foram
sendo criados movimentos reunindo grupos
com diferentes posicoes, como os Proletkult
(que significa cultura proletéria), que chega-
ram a abrigar mais de 80 mil artistas. “Outra
questao é que quando se fala em cultura nao
se esta falando apenas em literatura, escul-
tura, cinema. Lénin morreu lutando por uma
revolugdo cultural, que para ele nao era que
as pessoas lessem romances ou que assistis-
sem filmes. Também era isso. O que angus-
tiava Lénin e (Leon) Trotski, em particular, e
toda a direcao bolchevique, eram os habitos
atrasados dos russos”, conta.

Neste cenariode atraso, a tarefa de Maiakov-
ski e de varios de seus colegas foi o desenho
de cartazes para a Agéncia Russa de Telégra-
fo (Rosta), que os espalhava onde necessa-
rio, muitas vezes no front da guerra que se
seguiu 4 tomada de poder. Para a populacéo
pulverizada por dezenas de etnias, em sua
grande maioria iletrada (80% de analfabetos
na érea rural) e camponesa os cartazes fo-
ram a grande fonte de informacao e de aglu-
tinagdo. “O uso do cartaz foi uma coisa tipica
da Russia durante o periodo da guerra civil,
imediatamente apés a Revolugdo. Porque o
cartaz conseguia expressar de maneira grafi-
ca, muito clara, os objetivos politicos. As pes-
soas nao sabiam ler, mas queriam ver o que
estava acontecendo. Entdo tem o poster, o
cartaz, como um meio privilegiado de propa-
ganda”, explica o professor Coggiola. Os pos-
ters e os chamados “janelas rosta” — espé-
cie de boletins impressos em apenas umlado
da folha que ficavam pendurados nas esta-
coes, vitrines de lojas e nas frentes de bata-
lhas — divulgavam fatos mundanos como,
por exemplo, campanhas de vacinacao com-
pulséria contra variola, ou incentivavam a
doacao de alimentos, roupas e abrigo para

o Exército Vermelho. Os artistas criaram
simbolos para facilitar a comunicacao. Por
exemplo, quando queriam mostrar ociosida-
de em algo, desenhavam teias de aranha. A
prosperidade era associada com a luz do sol
e os ferreiros, com o trabalho.

Alfabetizar o povo russo foi a posicao for-
mal prioritaria com relacao a cultura do go-
verno bolchevique. Muitas acdes vinham
de movimentos espontineos e libertarios.
No cinema, Vertov experimentava as no-
vas e infinitas possibilidades de olhar atra-
vés das lentes da camara. As cenas que ele
capta dessa forma em Um Homem com uma
Camera sao surpreendentes até hoje, como a
do parto: poralguns segundos a tela se enche
com a imagem de uma mulher dando aluz,a
partir do angulo de visdo da parteira. Como
os cartazes, o cinema também se tornou um
meio de informacoes, porém, mais restrito.
“0 cartaz chegava facilmente na aldeia, mas
o cinema nao”, explica Coggiola.

Como para todo o resto, o financiamento
das artes — e do cinema em especial — era
escasso. A frente dos Proletkult, o drama-
turgo e membro do partido Anatéli Luna-
tcharski fundou a escola de cinema Prolet-
kino Studio, mas ela operava em condigoes
precarias. A maioria dos filmes produzidos
eram documentarios sobre a necessidade
de saneamento “ou sobre o perigo dos pio-
lhos”, conforme escreve o professor James
von Geldern em 17 Momentos na Historia
Soviética — O Cinema Socialista. O profes-
sor, especialista em histéria cultural, ex-
plica que Dziga Vertov exigia uma estética
baseada no fato real, “na qual imagens do-
cumentais combinadas com subtitulos agi-
tados inspiraram uma nova consciéncia nos
telespectadores”, enquanto seu colega Lev
Kuleshov, principal professor da escola cria-
da por Lunatcharski, ao contrario, “insistiu
que o filme deveria gravar material intrin-
secamente socialista”, sob o argumento de
que as imagens reais so adquirem significa-
do quando adequadamente editadas.

“0 jovem diretor Sergei Eisenstein apren-
deu com ambos”, diz James von Geldern. Ele
langou dois filmes em 1925, Ataque e O en-
couracado Potemkin, que colocou na tela a
grandiosidade da Revolugao. “As famosas ce-
nas de acao de Potemkin, incluindo o abate
de cidad@os inocentes nas grandes etapas do
aterro de Odessa e o voo do navio de batalha
no meio da Frota Russa, continham imagens
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Teais e também imagens originais de outras
fontes, incluindo algumas inéditas alemas
do periodo da guerra”, explica. Foi aclama-
da por criticos de todo 0 mundo como uma
obra-prima.

® luxe e a feme

“86 que no cinema ndo se tratava apenas de
fazer cinema militante, havia um cinema que
eraquestionador. E tudoissofoiobjeto de gran-
de debate e até hoje nao se chegou a nenhuma
conclusao”, diz o professor Coggiola. Havia de-
fesa para uma infinidade de teses e conceitos
entre os movimentos artisticos desta primeira
década. “Tinha de tudo, todas as posicdes ima-
ginaveis. Nao havia um movimento que fos-
se unico. Eu diria que o Proletkult era o mais
importante do ponto de vista numeérico, tinha
mais adesoes, mas estava longe de ser o tinico.
Boa parte do Proletkult vinha do proletariado
e nao tinha muita experiéncia”, conta Coggio-
la. O que gerou mais debate e mais polémica,
neste caso centrada na qualidade da arte pro-
duzida por esses grupos.

No texto publicado na edigao nimero 12-13
da revista Griadushchee, sobre o Congresso, ¢
escrito: “O camarada Lunatcharski enfatizou
que os 3 mil teatros camponeses que apare-
ceram entre nos imitam o pior das caracteris-
ticas burguesas, colocando pecas vulgares e,
portanto, € necessario que o proletariado se
aproxime dos artistas profissionais de forma
critica, selecionando apenas aqueles que po-
dem contribuir para a organizacio de uma
nova arte comunista”. Do outro lado, os tra-
balhadores reunidos nestes grupos lutavam
contra o cubismo e o futurismo e acreditavam
estar identificando “um extrato significativo
de artistas-trabalhadores e poetas”.

O objetivo do Proletkult em particular, e de
muitos outros movimentos semelhantes, era
criar uma “arte proletaria”. Eram partidarios
de uma cultura que se originasse do préprio
proletariado. “Houve forte debate a esse res-
peito, pautados pela posicao de Trotsky. Esta
em Literatura e Revolucdo e coloca mais ou
menos o seguinte: nao pode haver uma cul-
tura proletaria porque numa sociedade bur-
guesa, o proletariado é alijado da cultura; na
cultura socialista o proletariado tende a desa-
parecer porque tendem a desaparecer todas
as classes. Entao, portanto, nao pode haver a
cultura que o Proletkult chamava de ‘cultu-
ra proletaria”, explica Coggiola. Os seguido-
res de Trotski, que incluia Lénin, defendiam a
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ideia de que o proletariado deveria assimilar
a cultura classica por meio da educacio e, de-
pois disso, surgiria uma cultura, nao proleta-
ria, mas socialista e humana.

O filésofo Francisco Foot Hardman diz ser
possivel afirmar que o que enxergamos hoje
como cultura russa é, na verdade, a cultura
bolchevique. “Nao da para negar que foi um
sucesso (a Revolugdo). Para o bem e para o mal
ainda discutimos os impactos diretos e indi-
retos dela. No plano cultural mais geral, ndo
ha duvida de que o movimento produziu um
impacto enorme e teve um periodo incrivel,
de utopia maravilhosa, até o final dos anos de
1920, de florescimento. Em algum momento o
Partido Comunista pretendeu controlar tudo
€ nao conseguiu imaginar a possibilidade de
alguma autonomia. Trotsky escreveu Litera-
tura e Revolucdo na fase pés-revolucionaria.
Ele questiona enormemente o que conside-
Ta uma visao extremamente limitada”, expli-
ca Foot, que da aulas na Universidade Esta-
dual de Campinas (Unicamp). Além do livro,
Trotsky publicou varios artigos no Pravda —
principal jornal da Unido Soviética —, sobre o
assunto. Em julho de 1924, questionava a de-
finicao do Proletkult: “O que deve ser enten-
dido pelo termo ‘cultura proletaria’? De que
forma o clube pode se tornar a forca da cultu-
ra proletaria? De que maneira? Para o clube,
embora uma parte muito importante e mes-
mo vital de nossotecido social, ainda é apenas
uma parte, que certamente ndo pode, por si
s6, produzir qualquer coisa que difira qualita-
tivamente do que a sociedade como um todo
produz. Entdo, de que forma o clube pode se
tornar o smithy da cultura de classe proleta-
ria? E, novamente, a questdo que precisa ser
respondida antes de qualquer outra coisa: o
que deve ser entendido pelo termo ‘cultura
proletaria?””,

Os dirigentes bolcheviques queriam uma
alfabetizacao geral da populacdo, e tam-
bém uma consciéncia do trabalho e uma dis-
ciplina que pudessem compor uma cultu-
ra mais evoluida, que eles julgavam existir
em alguns paises ocidentais. “Por exemplo,
as bebedeiras. Eles paralisaram a producao
de vodca nestes primeiros anos. Depois Sta-
lin liberou e a populacao voltou para a be-
bedeira geral”, conta Coggiola. Ha iniime-
ras referéncias ao alcoolismo descontrolado
dos russos nos documentos e registros ofi-
ciais. Trotsky se preocupava seriamente
com a questdo, que também trata no artigo

do Pravda: “Eu indiquei, camaradas, que se
o trabalhador sentir um elemento de coer-
cao no clube, mesmo indiretamente, ele ira
para a taberna. Mas também acontece as ve-
zes que a taberna chega ao clube (riso). Eu sei
que esta é apenas uma parte de uma ques-
tao grande e dificil, e ndo pretendo abordar
a questdo do alcoolismo e a luta contra ele
emtodas as suas ramificacdes neste momen-
to—embora eu pense que em breve teremos
que lidar com esta questao de forma exaus-
tiva, pois esta muito intimamente ligada ao
destino do nosso trabalho econémico e cul-
tural”, escreve. Para em seguida contar, sem-
pre com bom humor, a histéria da instalacao
de um restaurante em um clube:

“Um clube dos trabalhadores quer instalar
um restaurante. Para quem se destina? Para
a cooperativa, e Narpit (setor Alimentacdo
do Povo), isto €, para organizacdes de cara-
ter publico. E o que a cooperativa diz? Nio
faremos isso sem cerveja; nao é lucrativo. O
que Narpit diz? Nao vamos aceitar se nao ha
cerveja: perderemos dinheiro. O que o clube
faz? Da negdcios a um particular, que vende
aos membros do clube a precos 20 por cen-
to mais baixos do que os precos controlados
pelo governo, paga 70 rublos de ouro por més
de aluguel e, devernos assumir, ainda faz lu-
cro. Camaradas, esta é a maior vergonha e
escandalo (..) Se o clube pode atrair pessoas
simplesmente oferecendo cerveja, entao nao
hé necessidade de se preocupar com mais
nada. Apenas coloque o trabalhador como
peixe no anzol da cerveja (néo sei se alguém
pode falar corretamente de um ‘anzol de cer-
veja’, uma vez que a cerveja é um liquido,
mas ainda assim funciona tao bem quanto
qualquer anzol) — descubra-o e arraste-o.
Entao, para que serve o clube? Claro, é possi-
vel atrair as massas para o clube oferecendo
cerveja, mas atrai-las para longe da taberna
com a ajuda da cerveja equivale a expulsar o
diabo com a ajuda de Old Nick (risos).Issonao
trara muitos ganhos culturais e, além disso,
simplesmente disfarca o fato de que o clube
nao consegue atrair as massas por conta pro-
pria, e isso € o pior de tudo. Nao é por consi-
deragbes morais abstratas que devemos lu-
tar contra basear nossos clubes na cerveja,
mas precisamente porque devernos inspirar
o clube em primeiro lugar para atrair as mas-
sas por suas proprias qualidades individuais
e nao por meio da substancia que (Leo) Tols-
toy tinha em mente quando disse: ‘A partir
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disso, vocé pode obter todas e quaisquer qua-
lidades".”

Mae de ferre

A explosdo “espetacular” da primeira dé-
cada, no entanto, ndo deixou vestigios no
pais, desapareceu sob a mao de ferro de Sta-
lin. “O debate é tdo complexo e ha tao pou-
cos livros que conseguem explicar. Além de
dizer que era muito diversificado e com pon-
tos de vista inclusive contraditoérios, te diria
que nao ha muito mais. Porque a partir dai
comeca a briga. Um defende um e outro, ou-
tro. O que se pode dizer € que houve uma au-
téntica explosdo artistica”, repete Coggiola.
Entre as grandes obras, além do Encouraga-
do Potemkin, o historiador cita Nés Outros,
um romance de ficcdo de Evgenii Zamiatin.
“Eles se adiantaram em tudo. £ o ‘Star Wars’
da década de 20. Os americanos fizeram isso
sessenta anos depois”, afirma. E diz que nao
sobrou absolutamente nada desses movi-
mentos, nem mesmo da tentativa de se criar
uma cultura genuinamente socialista, por-
que ninguém sobreviveu ao stalinismo. “Ei-
senstein sobreviveu fazendo exatamente o
que Stalin o mandou fazer. Porque ou fazia
oumorria”, diz o historiador.

Zamiatin escreve Tenho medo, um texto so-
bre o clima que imperava nos circulos artis-
ticos e culturais da Russia no final dos anos
1920 que explica em parte a situacao que vi-
viam: “Os escritores russos estao acostuma-
dos a passar fome. A principal razdo para o
seu siléncio nao é falta de pao ou falta de pa-
pel; arazdo é muito mais pesada, muito mais
dura, muito mais estilosa. E que a verdadei-
ra literatura s6 pode existir quando é criada,
ndo por funciondrios diligentes e confiaveis,
mas por loucos, eremitas, hereges, sonhado-
res, rebeldes e céticos. Mas quando um escri-
tor deve ser sensivel e rigidamente ortodo-
xo, quando ele deve se tornar util, quando
ele ndo pode atacar a todos, como Swift, ou
sorrir para tudo, como Anatole France, nao
pode haver literatura de bronze, s6 pode ha-
ver uma literatura de papel, uma literatura
de jornal, que é lida hoje e usada para em-
brulhar sabao amanha. (...) Tenho medo de
que ndo tenhamos literatura genuina até
que deixemos de considerar as demonstra-
¢Oes russas como uma crianca cuja inocéncia
deve ser protegida. Tenho medo de que nao
tenhamos literatura genuina até nos curar-
mos desta nova marca de catolicismo, que é
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tao temerosa quanto a mais velha de todas
as palavras eroticas. E se essa doenga € incu-
ravel, entdo receio que o unico futuro possi-
vel para a literatura russa seja seu passado”.

Foot, como Coggiola, vé influéncias desses
movimentos todos apenas fora da Russia e
se lembra da pergunta, até hoje nao respon-
dida, feita pela filésofa alema Rosa Luxem-
burgo aos camaradas russos. “Quando Lénin
fala dessa questdo de que ter uma ditadura
do proletariado para criar bases de transicao
do Estado operério é uma condicao necessa-
ria para se chegar ao socialismo e 14 na fren-
te, ao comunismo, ela pergunta: ‘Camara-
da: ditadura do proletariado, ou ditadura do
partido?’ Ai reside a grande tragédia de tudo
o que aconteceu”, diz o filésofo. O Proletkult
iria derreter a partir daquele Congresso, que
terminou com a eleicdo de um Comité Cen-
tral de Proletkult e com uma reuniao em que
“decidiu-se no interesse da centralizacdo do
trabalho de iluminagao cultural para subor-
dinar o Proletkult ao Comité do povo do Ilu-
minismo”, conforme registrado no relatorio
final. O texto também registra a insatisfa-
cao geral com essa decis@o nas suas ultimas
linhas: “Em geral, o Congresso prosseguiu
com grande entusiasmo, o que testemunhou
a vitalidade dos membros do Proletkult, mas
a subordinagdo de Proletkult ao Politpros-
vet do Comissariado do [luminismo perple-
xa muitos”.

Muitos artistas morreram pobres, outros
foram perseguidos mesmo fora da Russia e
outros ainda, vitimas da depressédo em que
mergulharam diante das muitas barreiras
e impossibilidades que se erguiam a fren-
te. Como o poeta, multiartista e arauto da
revolucao Maiakovski. Depois de se acabar
desenhando os cartazes cubistas da Rosta,
Maiakovski dedicou-se principalmente ao
teatro, em especial aquele encenado nos cir-
cos. Juntamente com outros dramaturgos,
como Vsevolod Meyerhold, procura “um
novo ator para um novo teatro”, em oposicao
ao realismo psicolégico e do ator antirrevo-
lucionario do Teatro de Arte de Moscou. “Nao
ha mais tolos boquiabertos, esperando a pa-
lavra do ‘mestre’. Dai-nos, camaradas, uma
arte nova—nova — que arranque a Republi-
cadaescoria”, pedia nas vésperas de outubro
de 1917. Se matou com um tiro no coracao em
abril de 1930, véspera da estreia de sua gran-
de e mais espetacular obra, o espetaculo de
circo Moscou em Chamas.

o

Cengresse

O primeiro e unico Congresso nacional de
Proletkults (Union of Proletarian Cultural-
-Educational Organizations), ocorreu no inicio
de outubro de 1920 em Moscou. Reuniu mais
de 400 pessoas vindas de todas as regioes
do pais, incluindo 211 delegados com direito
a voto, 89 delegados com direito consultivo e
107 convidados. Representavam 500 mil tra-
balhadores que integravam 1384 Proletkults
e funcionavam em 35 provincias e cidades,
247 distritos e 826 fabricas. Segundo relato
publicado na edi¢ao niimero 12-13 da revista
Griadushchee, a composicao do partido dos
delegados era interessante. “Excluindo os
convidados, dos 300 delegados, 197 eram co-
munistas, trés candidatos a membros do Par-
tido Comunista, cinco simpatizantes, 89 nao
-partidérios, cinco anarquistas e um budista”.

O presidente do Comité Executivo Central, Le-
bedev-Polianskii, segundorelato, afirma que “a
propria vida deu origem ao Proletkults em toda
a Russia, incluindo os Urais, Ucrania, Sibéria,
Caucaso, e roesmo na Georgia, onde sofre sob
o desagrado de um governo menchevigue”. No
final de 1920, 0 movimento publicava mais de
vinte jornais e uma centena de escritores pro-
letarios, e reunia cerca de 8o mil trabalhadores
em estiidios teatrais, musicais, artisticos e lite-
rarios. “Cultura nao é um luxo” era o lema da
organizagao. Com posicoes diferentes das que
eram defendidas pelo programa do Estado, o
Proletkult promoveu a ideia de que qualquer
cozinheiro poderia dirigir o Estado, qualquer
unido poderia gerir a economia e qualquer tra-
balhador poderia escrever umsoneto. E foiuma
garantia de sobrevivéncia no pior momento da
Revolucao. “E absolutamente claro que, quan-
do se faz uma revolucao em que catorze paises
te invadem e ainda segue uma guerra civil, a
arte vai obviamente sofrer”, argumenta o pro-
fessor de historia Coggiola. Na Russia de 1919 e
1920, centenas de milhares de pessoas morre-
ram de fome segundo o professor. “Nao foi um
momento muito propicio. Muitas pessoas ade-
riram aos diversos movimentos artisticos por-
que existiam subsidios estatais. Entdo se vocé
estava em um movimento de vanguarda, ga-
rantia o que comer, se ndo aderisse, morria de
fome. Era nesses termos. (No Proletkult) pelo
menos dava para comer um pao com mantei-
ga na chapa’, afirma Coggiola. €

Lilian Primi é jornalista.
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