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Copinha ¢ um elo perdido. Afi-
nal, quantos conhecem bem o
musico queassinaaintrodugéo
de Chegade Saudade,que gravou
discos com Paulinho da Viola,
Chico Alves, Carmen Miranda,
Mirio Reis, Aracy de Almeida,
Carlos Galhardo, Luiz Gonzaga
e Cartola? Que teve um de seus
raros dlbuns comarranjos de Pi-
xinguinha e foi escalado por
Tom Jobim para deixar sua mar-
ca na estreia da bossa nova?
Nzo hd nada publicado sobre
sua vida e ninguém lhe presta
tributos, mas o filho de italia-
nos Nicolino Copia, o Copinha,
flautista,saxofonista,clarinetis-
ta e compositor morto em1984,
tem seu terreno bem demarca-
do na histéria.

Maiara Moraes, 32 anos, ¢
uma jovem flautista criada em
Florianépolis, nascida em Foz
doIguaguequeviveem Sdo Pau-
lohdseis anos. Algumas tabelas
pelo caminho a levaram a olhar
paraCopinha comasensibilida-
de que ainda faltava. Uma pes-
quisa para mestrado da Uni-
camp mostrou primeiro quem
eraoraroflautista dosanos3oe
40 que ndo tinha nas veias ape-
nas a escola do choro. Eduardo
Neves, outro representante de
peso na flauta, era professor de
Maiara e havia sido aluno do
proéprio Copa. “A histéria dele
me intrigou. Ele deixou poucos
albuns e quase nada foi escrito,
apesar de suaimporténcia”, diz
ainstrumentista.
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O primeiro dlbum de Maiara
comegouanascerassim, dosso-
pros de Copinha. Antes de fe-
char o conceito, decidiu trazer
mais gente € pensou em outros
compositores flautistas que fa-
ziam parte de sua formaggo. Vi-
rou entdo um disco metade pa-
ra Copinha, com Saudadeda Ca-
rolina,Serd queéIsso?, Reconcilia-
¢dio e Amando Sempre; e a outra
metade para Léa Freire (Maré),
Debora Gurgel (que também ¢
brilhante pianista, com Choro),
Toninho Carrasqueira (Valsa
pra Edi), mestre Eduardo Neves
(Cruzada Séo Sebastido) e Henri-
que Albino (Mai Pinheiros!).
Maiara aparece com um tema
seuna belamelodiade Maracatu.

Ao pensar na formagdo de
conjunto que usaria, sua gig, a
instrumentista se viu diante de
duas possibilidades mais visi-
veis. O choro era uma delas, a
linguagem natural do instru-

Maiara. Usou
formagdo que a
distanciasse do
choro e a
levasse mais
para o jazz

mento que abracaria até temas
menoschoristicos,como Sauda-
dede Carolina. E 0 jazz eraa ou-
tra, a opgdo que poderia fazer
maisjusti¢aaum pensador cria-
tivo que evitou o estigma deum
ritmo apenas. Ganhou a segun-
da, e, assim, Maiara optou por
personalizar os poucos instru-
mentos que escolheu coma for-
¢a dos musicos. Salom3o Soa-
res foi parao piano, Marcos Pai-
va para o contrabaixo e Pedro
Henning assumiu a bateria,
além da sua prépria flauta no
front. O clarinetista e claronis-
ta Jussan Cluxlei e o saxofonis-
ta tenor Cesar Roversi chega-
ram como reforgos.

“A flauta ja é muito vinculada
ao choro”, diz Maiara. “Eu quis
justamente fugirdisso.” Elajus-
tifica assim ndo s6 a liberdade
que o jazz poderia dar aos te-
mas como também a escolha

dosautores. Altamiro Carrilho,

Um dos mais esquecidos
musicos do Pais é o ponto
de partida para o primeiro
album de Maiara Moraes
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um monumento a flauta brasi-
leira, podefazer falta,assim co-
mo Patdpio Silva, mas talvez
eles movimentassem o album
para o lugar que ela queria evi-
tar. Preferiu entdo, por exem-
plo, Henrique Albino, um jo-
vem de Olinda, de 25 anos, que
japodeser considerado uma for-
te peganarenovagio damusica
instrumental.

Aprisionados. A flauta e o cho-
ro,comoaviolaeamusica caipi-
ra ou a sanfona e o baido, tém
uma forca de atracio entre si
que independe até mesmo das
intencdes de seus composito-
res. Algo como dizer que, no ca-
so dos flautistas, toquem o que
quiser que aquilo serd sempre
um choro. Maiara diz que ndo
luta contra isso. “Cada instru-
mento carrega uma histéria, e
noés nio podemos renegar isso.
Emvezdebrigar contra essana-
tureza,podemos usa-lacomore-
feréncia”, diz.

O pouco que se sabe da vida
dopréprio Copinhareforgaate-
sede que a flauta jé estava livre
em suas mios. Quando o cha-
mouparagravar Chega de Sauda-
de,em1958, Tom Jobim revelou
que o fazia justamente porque
ndo queria nada que levasse a
cangao para a casados chordes.
Copinha tinha o timbre e uma
postura perfeitos.

A pouca presenga de Copa
mesmo no anedotdrio da musi-
cabrasileira, para Maiara, éuma
consequéncia mais de suas pro-
prias atitudes do que de uma
injustica museoldgica. Copi-
nha era um operdrio, e nunca
esteve preocupado em de-

senvolver uma linguagem
ouumrepertériodeimpac-
to histérico. Comegou no
cinema mudo em 1924, to-
cou sax em banda de jazz e
atendeu chamados onde
quer quehouvesseum casca-
Tho que lhe pagasse os bole-
tos. O tamanho que imagi-
nou que tinha era menor do
que o tamanho que Maiara
comprovaque ele,defato, tem.
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